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Malarskie biografie

Czy film biograficzny musi byé nudny?

»Jan Vermeer van Delft, wlasciwie Johannes Vermeer, malarz holenderski, urodzony
przed 31 pazdziernika 1632 w Delft, zmart przed 15 grudnia 1675 w Delft. Jego
dziadkami od strony ojca byli Jan Reyersz - krawiec i Neetle Goris. Ojciec Vermeera -
Reynier Jans urodzil sie w 1591 roku, a w 1611 wyjechal do Antwerpii, by tam
nauczy¢ sie techniki wyrobu adamaszku. Cztery lata p6zniej poslubil Digne Baltens,
corke Balthasara Gerritsa, zamieszanego w niezbyt legalne interesy. Wtedy tez
Reynier Jans do swojego imienia dodal nazwisko Vos (Lis), zmienione pézniej na
Vermeer. W 1631 roku wstapil do cechu $w. Lukasza jako handlarz dzielami sztuki.
Byt takze wtascicielem domu Mechelen przy Marktveld w Delft, gdzie prowadzit
karczme” (za Wikipedia).

Nie ma chyba nic nudniejszego niz film o malarzu, skrupulatnie referujacy
najdrobniejsze detale z biografii artysty, skupiajacy sie na tym, jakiego koloru
plaszcz nosit kuzyn brata i ze ciotka malzonki byla spokrewniona z dworem
krolewskim. Taki sposob narracji, zamiast przybliza¢ nam sylwetke artysty - ale
przede wszystkim to, co przesadzilo o jego znaczeniu, czyli stworzone przez niego
dziela - oddala nas od obiektu zainteresowania. Bohater jest nam odlegly o miliony
lat $wietlnych, a jego tworczo$¢ zdaje sie niezrozumiala, hermetyczna, niewarta
uwagi. Jaka jest alternatywa dla filmu biograficznego, wygladajacego mniej wiecej w
ten sposob: beznamietny glos lektora opowiada o zyciu i twérczodci Mistrza, w
warstwie obrazowej widzimy ujecia domu, w ktérym mieszkal artysta, rodzinne
fotografie,

a na koncu dzieta autorstwa bohatera filmu? Co mozna zrobi¢ aby nie popas¢ w te

(szklang) putapke?

Artysta na ekranie, czyli co jest wazniejsze: Mistrz czy jego dzielo?

Ogladajac pelnometrazowe filmy fabularne dostrzegamy dominujaca strategie,

majaca na celu zainteresowanie publicznoéci dzielem i biografia Mistrza. Jej cecha
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jest nacisk raczej na osobe artysty niz na jego dzielo. Centralnym punktem
zainteresowania jest tutaj niezwykla jednostka, ktérej niestandardowe zachowania
przykuwaja uwage widza. Obowiazujaca zasada jest ,tlumaczenie” genezy dzietl i
ich wymowy przez pryzmat biografii artysty. W tym celu podkreslane zostaja
kontrowersyjne, sensacyjne i pikantne detale z zyciorysu bohatera, ktére maja by¢
wytlumaczeniem Zrédla powstania danego artefaktu. Czesto kladzie si¢ nacisk na
analize zycia intymnego bohatera; sukcesy i porazki na polu mitosci sa najczestszymi
impulsami do powstania obrazéw. Réwnie atrakcyjnym motywem jest choroba
bohatera lub jakiego$ rodzaju ulomnos$¢ charakteru, ktéra sprawia, ze Mistrz
postepuje zaskakujaco, niemoralnie, impulsywnie. Akcentowanie spektakularnych
wydarzenr z zycia bohatera i przedstawianie ich jako tego, co popchneto artyste do
stworzenia danego dziela, to powszechny sposéb ujmowania tematu w filmie
biograficznym. Niewatpliwie takie podejscie przydaje danemu filmowi pikanterii, a
przede wszystkim jest atrakcyjne dla widza, ktéry , kawa na tawe” otrzymuje prosta
i fatwa odpowiedzZ na pytanie co doprowadzito do powstania danego obrazu i jakie
jest jego znaczenie. Strategia majaca na celu zyskanie przychylnosci widza jest takze
zabieg obsadzania w rolach malarzy i malarek znanych aktoréw. I tak Ed Harris
zagral Pollocka (2000), Salma Hayek Fride Kahlo (2002), John Malkovich Klimta
(2006).

Zaskakujace jest to, jak czesto charakteryzowane filmy wskazuja na jeszcze jeden
element, ktory stal u genezy wielkich dziel: kobiete. Przyklad takiego filmu jak
Pollock (2000) sugeruje, ze za kazdym wspanialym mezczyzng stoi jeszcze
wspanialsza kobieta, bez ktérej pomocy, poswiecenia, wsparcia owe dzieta nigdy by

nie powstaly.

Zasadzki biografizmu

Jakie sa pulapki opisanego wczeéniej podejscia? Przede wszystkim pojawia sie
obawa o wiarygodnos$¢ przedstawionych wydarzenn. Owe filmowe romanse,
fascynacje, bojki i zatargi, ktérych bohaterami sa artysci - na ich temat oficjalne
biografie artystow najczesciej milcza, a kiedy juz sa przytaczane, to zawsze z uwaga

o niemozliwosci stuprocentowego udowodnienia ich prawdziwosci lub falszywosci.



Druga uwaga odnosi sie do tlumaczenia powstania dziela impulsem plynacym z
danego wydarzenia. Jaka mamy pewnosé¢ co do sposobu myslenia, odczuwania i
reagowania XVII-wiecznego malarza? Na ile mozemy , wczué sie” w jego pozycje?
Skad mozemy wiedzie¢ z czego wyplywa jego chec i potrzeba tworzenia? I pytanie
chyba najwazniejsze: na ile tego typu filmy sa w stanie oddac fenomen dziet artysty?
Czy w ferworze ki6tni, rozstan, klesk i sukceséw nie ging nam gdzie$ obrazy i
tkwigca w nich tajemnica? Jezeli zalozymy, ze przed seansem dany widz nie znat
obrazéw malarza, jak taki film ma mu wyttumaczy¢ unikatowos¢ danego dzieta? Jak
przekona¢ o pieknie tkwigcym w malarskim wizerunku? Jak udowodnié, ze obraz

zastuguje na kontemplacje?

Jak oddaé malarstwo na ekranie?

Film jako medium, podobnie jak malarstwo, operuje obrazem. Ta szczeg6lna cecha X
muzy sprawia, ze posiada ona szczegdlne predyspozycje do oddania unikatowej
wartosci dziel malarskich. Na poczatku swojego istnienia kino bardzo czesto
korzystalo z osiagnie¢ sztuk plastycznych, kopiowato uktad kompozycyjny, skroty
perspektywiczne, a wraz z wprowadzeniem koloru takze sposéb rozmieszczenia
barwy. Takze tematy i motywy obecne w przedstawieniach malarskich znajdowaty
swoje przedluzenie na ekranie, badz w formie bezposrednich cytatow, badz
dyskretnych aluzji. Filmy o artystach sa szczeg6lna okazja, nie tylko do wskazania na
zapomniane sylwetki i dziela, ale takze do zwrécenia uwagi na unikatowe walory
przedstawien malarskich. I nie chodzi tu jedynie o oddanie na ekranie danego dzieta,
ale o wskazanie na jego oryginalnos§¢ 1 ponadczasowos¢ poprzez
przetransformowanie jego cech (sposobu os$wietlenia, ukladu kompozycyjnego,
perspektywy) na materie filmu. W ten sposéb dzieto kinematograficzne staje sie z
jednej strony holdem zlozonym danemu malarzowi i jego obrazom, a z drugiej

strony samo staje sie obrazem, dzietem sztuki.

1. Dziewczyna z perlg (2005) - przyklady w formie kadréw z filmu i obrazéw

Vermeera



2. Caravaggio (1986) - przyktady w formie kadréw z filmu i obrazéw Caravaggia

3. Barwy granatu (1969) - przykiady w formie kadréw z filmu

Malarskie inspiracje w filmie nie-biograficznym

Przykladem filmu, ktéry nie jest biografia malarza, ale w bezposredni sposéb
odwotuje sie do artystycznych przedstawien autorstwa Vermeera jest Swiadek (1985)
Petera Weira. Mozna zadac¢ sobie pytanie: co taczy film o Amiszach z Harrisonem
Fordem w roli gléwnej z obrazami XVII- wiecznych malarzy holenderskich?
Pozornie nic: bohater nie jest malarzem, akcja nie rozgrywa sie w Srodowisku
artystycznym, a sposob narracji i wystepujace postacie nie przywodza nam na mysl
zadnego stylu w sztuce. Jednakze lektura Swiadka (1985) Petera Weira przez pryzmat
obrazéw mistrzow malarstwa holenderskiego przynosi zaskakujace rezultaty.
Okazuje sie, ze kadry przypominaja takie obrazy jak Mleczarka, Koronczarka czy
Wazgca zloto Vermeera. Operator Swiadka - John Seale - zafascynowany dzietami
holenderskich malarzy postanowil wykorzystaé sposoby, za pomoca ktérych

wzbudzali oni w widzach uczucia fascynacji, tajemniczo$ci, napiecia erotycznego.

Przyklady w postaci kadrow z filmu i obrazéw Vermeera

Ogoblne informacje do tematu

Filmografia:
Swiadek (1985) rez. Peter Weir

Barwy granatu (1969) rez. Siergiej Paradzanow
Caravaggio (1986) rez. Derek Jarman
Dziewczyna z pertg (2005) rez. Peter Webber
Brzezina (1970) rez. Andrzej Wajda

Goya (1999) rez. Carlos Saura

Duchy Goi (2006) rez. Milosz Forman



Frida (2002) rez. Julie Taymor

Klimt (2006) rez. Raoul Ruiz

Pollock (2000) rez. Ed Harris

Basquiat - Taniec ze smiercig (1996) rez. Julian Schnabel (tez malarz)
Andriej Rublow (1966) rez. Andriej Tarkowski

Vincent (1987) rez. Paul Cox

Love is the devil - szkic do portretu artysty (1998) rez. John Maybury
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http:/ / girl-with-a-pearl-earring.20m.com/ - strona w jezyku angielskim po$wiecona

w calosci obrazowi ,Dziewczyna z perta” Vermeera

Informacje dodatkowe:

W cyklu Filmoteka Szkolna zorganizowanym przez Polski Instytut Sztuki Filmowej
odnaleZ¢é mozna scenariusz lekcji pod tytulem Malarskie inspiracje. Na przykladzie
filméw Brzezina Andrzeja Wajdy oraz tagodna Piotra Dumaly mozna przesledzi¢
r6zne sposoby malarskich inspiracji. Wszystkie filmy rezysera Popiotu i diamentu
dzieki pracy znakomitych scenograféw, kostiumologéw i operatoréw cechuja sie

niezwyklymi walorami wizualnymi. Pochodzaca z 1970 roku Brzezina zawiera szereg


http://girl-with-a-pearl-earring.20m.com/

cytatow z dziet malarza Jacka Malczewskiego. Natomiast Piotr Dumata w tagodniej
opartej na opowiadaniu Fiodora Dostojewskiego maluje calkiem nowy,

autonomiczny $wiat. Wiecej szczeg6étow na: www.filmotekaszkolna.pl


http://www.filmotekaszkolna.pl/
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